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1. Imig¢ i nazwisko: Agata Zalewska

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe:

— 22 czerwea 1999 — nadanie stopnia doktora nauk humanistycznych na podstawie
rozprawy doktorskiej Powiesé srodowiskowa i jej przemiany w literaturze polskiej XIX i XX
wiekuuchwala Rady Wydziatu Polonistyki z 22 czerwca 1999 r. Promotor: prof. dr hab.
Andrzej Z. Makowiecki, recenzenci: prof. dr hab. Alina Brodzka-Wald (Instytut Badan
Literackich Polskiej Akademii Nauk) i prof. dr hab. Danuta Knysz-Tomaszewska (Wydziat
Polonistyki UW).

— 26 majal991 — nadanie tytutlu zawodowego magistra filologii polskiej, rozprawa
magisterska: Kategoria domu i bezdomnos$ci w zyciu i tworczosci Marka Hiaski. Promotor
prof. dr hab. Andrzej Z. Makowiecki, recenzent: prof. dr hab. Jadwi ga Sawicka.

3. Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych:
—do 1 lipca 1999 do 30 wrzesnia 2008 - adiunkt w Instytucie Literatury Polskiej,
Wydziat Polonistyki, Uniwersytet Warszawski.

— do 1 pazdziernika 2008 do 30 wrzes$nia 2013 - adiunkt w Instytucie Badan
Interdyscyplinarnych ,,Artes Liberales” oraz na Wydziale ,,Artes Liberales”, Uniwersytet
Warszawski.

— od 1 pazdziernika 2013 — starszy wyktadowca na Wydziale ,,Artes Liberales”,
Uniwersytet Warszawski.

4. Wskazanie osiggnigcia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.
U. nr 65, poz. 595 ze zm.):

a) tytul osiggnigcia naukowego/artystycznego:

Legenda i lektura. O ,, Dziejach grzechu” Stefana Zeromskiego

b) (autor/autorzy, tytul/tytuly publikacji, rok wydania, nazwa wydawnictwa,
recenzenci wydawniczy):

Agata Zalewska: Legenda i lektura. O , Dziejach grzechu” Stefana Zeromskiego,
Warszawa 2016, Wydawnictwo Naukowe Sub Lupa, ss. 431, ark. wyd. 17,3.

Recenzenci wydawniczy: prof. dr. hab. Tadeusz Budrewicz, prof. dr hab. Tadeusz
Bujnicki, prof. dr hab. Jerzy Paszek.



¢) omowienie celu naukowego/artystycznego ww. pracy/prac i osiggnietych
wynikow wraz z oméwieniem ich ewentualnego wykorzystania.

Ksigzka Legenda i lektura. O , Dziejach grzechu” Stefana Zeromskiego wyrasta
z dwoch zrodel. Pierwsze z nich to moje wieloletnie zainteresowania naukowe literaturg
i kulturg 2 potowy XIX wieku, jej réznorodnoscig widziana przez pryzmat tworczosci wielu
artystow, rozpoznaniem najwazniejszych zjawisk i fenomendw (pisze o tym w dalszej czesci
autoreferatu). Drugie zas, wigze si¢ bezposrednio z potrzebg zrozumienia powiesci, ktora w
tej kulturze zajmuje miejsce osobne. Nalezy wprawdzie do dorobku jednego
z najwybitniejszych pisarzy polskich, ale tez — jak powtarzajg krytycy — wyraznie wykracza
poza tematyke 1igranice artystyczne pisarstwa Zeromskiego i dlatego uznawana jest
za najbardziej kontrowersyjng rzecz w jego tworczosci.

Jak zatem uzasadni¢ obecnosé tego utworu w dokonaniach tworcy, ktorego droga
artystyczna dos¢ wyraznie wiodla przez meandry szeroko rozumianej problematyki
spotecznej, a podejmowane zagadnienia o charakterze moralnym i uniwersalnym zanurzaty
si¢ w niej gleboko. Tym bardziej ze poszczegdlne rozwigzania estetyczne wykorzystane
w Dziejach grzechu wynikaly z przyjetej przez pisarza konwencji, by nie powiedzieé
maniery, inne za$ zdecydowanie jej przeczyly. Jak uzasadni¢ do$é — jednak — banalng fabute
(o moralnym upadku kobiety) w dorobku artysty juz wtedy uznanego i zrozumieé jej
poczytno$¢, ktora znaczaco przerosta zainteresowanie czytelnikow innymi jego utworami.
Faktem jest, ze juz w 1908 roku, porozkupieniu pierwszego wydania ksigzkowego, oficyna
Gebethnera i Wolffa przystapita do ponownej edycji dzieta (wezesniej powiesé ukazywala sie
na famach ,Nowej Gazety” i ,,Nowej Reformy”). Tylko do wybuchu I wojny $wiatowej
powies¢ ukazala si¢ w sumie cztery razy, a do $mierci pisarza — do 1925 roku — az szesé.
Za zycia autora o poczytnosci utworu — z pewnoscig — przesadzata jego odwaga obyczajowa,
sensacyjna miejscami fabula, nieskrywana erotyka. Do dzi§ w powszechnej opinii za$
zachowalo sig przekonanie, iz Dzieje grzechu to powies¢ skandalizujgca, gorszaca, oburzajaca
w swojej $Smiatosei.

Od 1908 roku nie milkng glosy krytykoéw i historykow literatury. Takze w ostatnim
dwudziestoleciu ukazato sig wiele artykutow, studiow i szkicow na temat Dziejéw grzechu.
Badacze powiedci coraz rzadziej oceniaja jej walory artystyczne i estetyczne, nie poddaja
osgdowi bohateréw, skupiaja za§ swojg uwage na poszczegdlnych scenach utworu,
interpretujg wybrane zapisy, utrwalona tradycje, wskazujg na zlozono$é i nowoczesnosé
nicktérych  przyjetych rozwigzafn. Paradoksalnie jednak im wiecej propozycji

interpretacyjnych i odczytan dzieta, im wiecej nowych hipotez, tym wiecej pytan.



Pytanie: jak czyta¢ Dzieje grzechu?(czy jako powiesé, ktora jest zwierciadtem kultury
odbijajgcym rozne procesy historyczne, spoteczne, ideowe, ekonomiczne danego czasu? Czy
raczej jako dzielo zamknigte, byt samoistny, ktorego lektura jest silnie zindywidualizowanym
odbiorem szczegdlow w rozproszonej catosci [nawigzanie do koncepcji Rolanda Barthes’a]) —
zdeterminowato koniecznosé podjecia ponownej lektury powiesci, wokoét ktérej narosto wiele
legend.

Wielokrotne czytanie Dziejow grzechu przyniosto przekonanie o wyjatkowodci dziela
nie tylko w dorobku Zeromskiego, ale takze w historii polskiej literatury. Zrodzito tez
dodatkowe pytania. Powies¢ powstawala w okre§lonych warunkach biograficznych pisarza
i okolicznosciach ~ spoteczno-polityeznych, w atmosferze narastajacych niepokojow
publicznych, poprzedzajacych wybuch rewolucji 1905 roku. Te uwarunkowania —
zpewnoscig — wplynely na uksztaltowanie zaleznego projektu interpretacyjnego, ktory
zdominowal wypowiedzi krytykéw w 1908 roku, a wiec zaraz po opublikowaniu powiesci
i powraca takze w najnowszych probach jej krytycznej lektury. A dzieto nie jest o rewolucji
(praktycznie nie zawiera zadnych nawigzan do jej wydarzen), nie jest tez artystyczng
transpozycjg poglagdéw pisarza. Przeciwnie: historia Ewy Pobratynskiej, gtownej bohaterki
utworu, nawigzuje do obecnej w literaturze figury tzw. $wietej kurtyzany, a tytut powiesci
kieruje nasza uwage na plaszczyzng odniesienn o charakterze moralnym i uniwersalnym.
Ponadto w zrgcznie i dynamicznie prowadzonej fabule realistycznej wazne miejsce zajmuje
koncepcja przebudowy porzadku spotecznego (bynajmniej nie z uzyciem narzedzi jakie daje
rewolucja), powszechnie uznawana za utopijng, jednak umiejetnie powigzana z losami
gltownej bohaterki i pozostajaca w zakresie chwytow artystycznych pisarza znanych z innych
jego utworéw (np. trylogii Walka z szatanem i powiesci Przedwiosnie).

Potrzeba odpowiedzi na pytania (zapisane na 17 stronie mojej ksigzki, przytaczam je
explicite): Dlaczego Zeromski napisat Dzieje grzechu? Dlaczego nadal powiesci taki ksztatt?
Czy Drzieje grzechu wyrastajg z dotychczasowej tworczosei Zeromskiego, a jesli tak, to w jaki
sposob wpisujg sie¢ w jego doswiadczenia artystyczne? Czy istniejg $lady obecnodci powiesci
w pozniejszym dorobku pisarza? Czy mozna przeczytal Dzieje grzechu jako powiesé,
w ktorej kwestie obyczajowe sa kontekstem a nie podstawowa i gléwna jej tredcia? Jak czytaé
Dzieje grzechu? Kim jest Ewa Pobratynska?, zdecydowala z jednej strony o ksztatcie ksigzki,
z drugiej — wyznaczyla jej cele.

Wybér hermeneutycznej metody (w duchu dekonstukcjonistycznego przekonania, ze

interpretacja jest przede wszystkim uwazng lektura, procesem czytania lub — postugujac sie



terminem Anny Burzynfskiej — praktyka czytania) przesadzit o sposobie badania powiesci
Zeromskiego, a nastepnie o kompozycji monografii.

Pierwszy rozdzial jest uporzadkowanym i wnikliwym przedstawieniem recepcji
Dziejow grzechu na przestrzeni blisko stu lat od czasu jej publikacji. Oméwienie recepcji
(a w konsekwencji i stanu badan) bylo warunkiem koniecznym nie tylko dla porzadku
wywodu, ale réwniez dla zdiagnozowania zrodet réznych (nierzadko fatszywych) sadow
o powiesci, wystepujgcych takze we wspdlczesnej refleksji historycznoliterackiej.
Usystematyzowanie opinii o utworze Zeromskiego umozliwilo rozpoznanie zaréwno cech
charakterystycznych recepcji Dziejéw grzechu, jak i weryfikacje dotychczasowych tropdw
lekturowych.

Wiadeiwa dla recepcji utworu polaryzacja sadéw i opinii jest niezalezna od czasu ich
formutowania i wskazuje na ,,poziomy”, a nie ,,pionowy” (lub inaczej: ewolucyjny) charakter
odbioru powiesci. Innymi stowy: krytyczna lektura utworu prowadzona jest po rozmaitych
krggach znaczen i problemoéw, ktére — w wigkszosci — zostaly wskazane juz w 1908 roku,
a wspolczesnie sg replikowane w réznych prébach i koncepcjach rozumienia powiesci
poprzez uruchomione i wykorzystane konteksty interpretacyjne. Te za$ okazujg sig
niewystarczajgce lub niedostateczne, bowiem upowszechniony odbiér Dziejow grzechu przez
pryzmat wydarzen 1905 roku lub jako artystyczny zapis kryzysu moralnego przetomu XIX
i XX wieku, skazuje walory estetyczne utworu (a poniekad i dokonania artystyczne pisarza)
na upraszczajgcg lekturg i niesprawiedliwg ocene.

Drugi rozdziat ksigzki wynika bezposrednio z rozdziatu pierwszego i jest pytaniem
0 geneze powiesci, a wige przyczyny jej powstania. Przypomnienie najwazniejszych faktow
z biografii pisarza, wybranych zapiskow z jego korespondencji, a nastepnie wykorzystanie
metody krytyki genetycznej, poprzez odniesienie tresci utworu do diariusza Zeromskiego
postuzyto chronologicznemu uporzagdkowaniu informacji dotyczacych pracy nad powiescia
oraz zanegowaniu tropéw interpretacyjnych wigzacych jej tre$é z biografig pisarza.

Ustalenia zapisane na kartach dwoch pierwszych rozdziatow ksigzki prowadza wprost
do kolejnej wazkiej kwestii: poszukiwania znaczen powiesci w innych, zwlaszeza
pozniejszych dzielach Zeromskiego. Lektura publicystyki powstatej juz po 1918 roku, a wiec
po odzyskaniu przez Polske niepodleglosci doprowadzita do odnalezienia w Poczgtku $wiata
pracy tresci semantycznie 1 stylistycznie zbieznych z poszezegdlnymi fragmentami Dziejow
grzechu. To odkrycie musiato zaowocowaé dalszymi ustaleniami dotyczacymi fundamentu

ideowego pisarza (powazny wptyw Edwarda Abramowskiego i Georgesa Sorela) i pozwolito



jednoznacznie uzasadni¢ obecnosé utopijnej koncepcji reorganizacii zycia spotecznego
w powiesci osadzonej mocno na fundamencie estetyki dojrzatego realizmu.

Z kolei wyznaczenie kontekstu kulturowego, w ktérym powstato dzielo Zeromskiego
umozliwito wprowadzenie w nadrzedng problematyke powiesci, za ktérg uznalam — poprzez
szczegOtowy lekture wskazanych scen powiedei (m.in. spowiedzi) — opartg takze o analize
leksykalng — nie tyle histori¢ obyczajows, ile moralng i ideowa. Dlatego zasadniczg czgséé
czwartego rozdziatu ksigzki (tytut rozdzialu: Rozpoznanie. Identyfikacja problemow)
wypehniajg rozpoznania dotyczace problematyki grzechu i zta (sytuowanej w kontekscie
rozwazan Paula Ricoeura) oraz mozliwosei wykorzystania mitu jako narzedzia
do interpretacji utworu Zeromskiego.

Identyfikacja probleméw zwigzanych z lekturg powiesci wzbogacona i rozszerzona
0 wskazane elementy doprowadzita do najwazniejszego rozpoznania, a mianowicie wskazania
relacji intertekstowych z poematem Johna Miltona Raj wutracomy. Wybér arcydzieta
angielskiego poety uzasadniata jego polska edycja w nowym tlumaczeniu Wiadystawa
Bartkiewicza, ogloszona w 1902 roku, a wigc zaledwie dwa lata wezesniej przed pierwszymi
wzmiankami pisarza o pracy nad nowa powiescia, ktore odnajdujemy w jego korespondenc;ji
do zony Oktawii. Zeromski z pewnoécia znat poemat Miltona (chocby jako czegé¢ tradycji
kultury europejskiej), a na podstawie dostepnych informacji nie mozemy wykluczyé, ze siegat
takze po to thumaczenie.

Warszawska edycja Raju utraconego byla wydarzeniem bez precedensu, ktére
z pewnoscia wplyneto na zwigkszenie zainteresowania tworczodcig angielskiego artysty, choé
— nalezy doda¢ — ze w polskich tekstach artystycznych trudno jest jednak znalezé
bezposrednie nawigzania i aluzje zaréwno do samego poematu, jak i tworczodci poety.
Niemniej w pierwszym dziesigcioleciu XX wieku obserwujemy swoisty renesans
zainteresowania zaréwno problematyka grzechu, wygnania, wedréwki, jak i motywem
utraconego raju, ktéry staje si¢ synonimem niestabngcej tesknoty. Utwory nawigzujace —
bezposrednio lub posrednio — do tresci mitu rajskiego pojawiaja sie w tym okresie
w tworczosci roznych autoréw. Dosé wymienié liryke Leopolda Staffa, Jana Kasprowicza,
Kazimiery Zawistowskiej. Mit rajski pojawia si¢ tu przede wszystkim jako mit grzechu
pierworodnego, jako artystyczny zapis wewnetrznego napiecia istniejacego w czlowieku
zwyraznym cigzeniem ku zlu 1 niepostuszefistwu, a wreszcie jako symboliczne
odwzorowanie tragicznej koncepcji losu ludzkiego. Wydaje sie, ze miodopolska

reinterpretacja biblijnej historii, zapisanej na kartach Ksiegi Rodzaju, moze wyraznie



komponowa¢ si¢ z pesymistycznymi nastrojami epoki (mocno nasilonymi po upadku
rewolucji 1905 roku).

Dwa ostatnie rozdziaty monografii (Czytanie i rozumienie oraz Ewa Pobratyhiska) sg
obszerng propozycjg nowej, oryginalnej interpretacji powiesci Zeromskiego z uzyciem
arcydzieta angielskiego poety. Zestawianie fragmentéw z obu utworéw oraz wykorzystanie
topiki biblijno-antycznej prowadzi do konkluzji o charakterze uniwersalnym i wskazania
wymowy filozoficznej Dziejéw grzechu. Wzbogaceniu i wzmocnieniu rozpoznan dotyczacych
nadrzednej problematyki powiesci stuzy szczegélowa analiza wybranych dziet sztuki,
obecnych w $wiecie powiesci. Z kolei analiza jezykowo-stylistyczna, badanie znaczenia
poszezegolnych wyrazow oraz ich rozktadu w utworze umozliwia sformutowanie przekonania
o swiadomej, starannej i konsekwentnie prowadzonej kompozycji powiesci.

Komparatystyczna lektura powiedci Zeromskiego i poematu Miltona umozliwila
wyrazng zmiang w kwalifikacji dzieta Zeromskiego z powiesci obyczajowej (o proweniencji
melodramatycznej) na artystyczny wywod filozoficzny o naturze ludzkiej, mitosci, ktéra
moze prowadzi¢ nawet do zbrodni, ale tez i do odkupienia winy.

Taka propozycja lektury Dziejow grzechu Stefana Zeromskiego pozwalita
jednoznacznie stwierdzi¢, ze powies¢ jest waznym glosem w dyskusji toczace] sie na
przetomie XIX i XX wieku na temat rozumienia religii, grzechu i zta. Z calg pewnoscia w tej
dyspucie rola angielskiego poety i jego arcydziela jest nie do przecenienia. Przypomnienie
w1902 roku polskim czytelnikom poematu w nowym tlhumaczeniu pozwolifo twércom
Lartystom po raz kolejny wyzyskaé biblijny mit o Raju Utraconym i Raju Odzyskanym,
wroci¢ do pytania o grzech, jego znaczenie i istote, a wreszcie wyeksponowaé wyjatkowosé
czlowieka we wszech$wiecie, czyli zrobié duzy krok ku antropocentryzmowi.

Poza wszelkimi watpliwo$ciami pozostaja wyrazne analogie i paralelizmy obu
utworéw i czytelny kontekst mitu rajskiego, ktéry za sprawa dzieta angielskiego pisarza
zostaje jawnie zuniwersalizowany i wpisany w perspektywe metaforyczno-symboliczna,
a poprzez histori¢ opowiedziang w utworze Zeromskiego dodatkowo zyskuje takze ujecie
religioznawceze. Lektura Dziejow grzechu poprzez wykorzystanie Raju utraconego
umozliwiata réwniez uzasadnienie znaczenia wielu istotnych aspektéw powiesci, dotad albo
pomini¢tych w literaturze przedmiotu, albo interpretowanych w duzym uproszczeniu. Przy
czym, cheiatabym to podkresli¢ z catg moca, dzielo Zeromskiego nie jest ani reinterpretacja,
ani polemikg z poematem angielskiego poety. Raj utracony moze natomiast — z pewnoscia —
stuzy¢ jako klucz do Dziejéw grzechu. Jego uzycie pozwala lepiej zrozumieé wiele waznych

zabiegow fabularnych, artystycznych i formalnych zapisanych na kartach utworu z poczatku
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XX wieku. Tym bardziej, ze mozemy wskaza¢ sporo paralelizméw i zbieznodci zwigzanych
zardwno z wymowa, jak i semantycznym brzmieniem obu utworéw. Mowige jeszeze prosciej
1 bardziej dosadnie, za sprawg Miltona wyjasnia si¢ duzo zasadniczych kwestii utworu
Zeromskiego, poczawszy od decyzji by w centrum opowiadanej historii postawié kobiete,
poprzez kompozycje, a na uniwersalnej problematyce konczac. Innymi stowy: wykorzystanie
poematu angielskiego poety jako kontekstu dla powiedci Zeromskiego umozliwia
sformufowanie projektu interpretacyjnego, ktéry prowadzi do pehiejszego jej odczytania.
Za sprawg Raju uiraconego mozemy odnie$¢ tre$é Dziejéw grzechu do waznych dla literatury
1 kultury poje¢ i kategorii moralnych: grzech i zto, zachowaé ich religijny (w znaczeniu:
duchowy) aspekt w poza religijnym ujeciu powieéciowym. I wreszcie o ile w wypadku
arcydzieta Miltona mozemy moéwié¢ (w najwigkszym uogélnieniu), iz pokazuje ono dzieje
cztowieka do sprzeniewierzenia si¢ zakazowi Boga, a wige do chwili upadku i wyjscia z raju,
o tyle w odniesieniu do utworu Zeromskiego mamy do czynienia — méwige rowniez
W sporym uproszczeniu — z dziejami czlowieka juz po upadku i poza rajem.

Zaproponowana nowa lektura Dziejéw grzechu prowadzi nie tylko do oryginalnych
rozpoznan, ktére pozwalaja sytuowaé powiesé w szeregu dziet traktujacych o problemach
uniwersalnych, ale réwniez (skonstatowali to takze recenzenci wydawniczy) stanowi dobry

pretekst do dalszych interpretacji tworczosci Zeromskiego.

5. Omowienie pozostalych osiagnieé naukowo-artystycznych:

Monografia Legenda i lektura. O , Dziejach grzechu” Stefana Zeromskiego jest efektem
moich prac badawezych dotyczacych literatury i kultury 2 potowy XIX wieku oraz zapisem
swiadomosci metodologicznej. Juz w okresie studiow doktoranckich staralam sig ksztattowaé
swoja pracg naukowa w taki sposob, by swoim zakresem obejmowata jak najwiecej zagadnien
1 tematow. Zakladatam bowiem, ze tylko wielo§¢ i réznorodno$é podejmowanych probleméw
badawczych pozwoli mi rozpoznaé najwazniejsze fenomeny kultury polskiej po 1863 roku.
Ztych powodoéw przygotowaniu rozprawy doktorskiej na temat polskiej powiesci
srodowiskowej towarzyszyly publikacje dotyczgce wybranych zagadnien w twdrczodei
Karola Irzykowskiego, Janusza Korczaka, Juliusza Kadena-Bandrowskiego.

Takze pozniej, juz po uzyskaniu stopnia doktora, zakres moich zainteresowan pozostat
niezmieniony. Dlatego podjetam probe zrozumienia m.in.: groteski w tworczosci Romana
Jaworskiego widzianej jako odpowiedz na kryzys estetyczny i przejaw poszukiwania

nowoczesnosci; sposobu kreowania bohateréw w prozie Andrzeja Struga; znaczenia toposu



theatrum mundi w Lalce Bolestawa Prusa; podstawowych zagadnien dotyczacych literatury
w publicystyce Ignacego Jozefa Kraszewskiego.

Najwigcej uwagi jednak poswigcitam tworczosci Wactawa Berenta, w dalszej
kolejnodei mniej znanym utworom Henryka Sienkiewicza, a w ostatnim czasie pisarstwu
Stefana Zeromskiego.

Moje myslenie o tworczosci Wactawa Berenta ksztattuje poglad sformutowany przez
Aling Brodzkg (w artykule Poszukiwanie cigglosci w przemianach: préby ocalenia wartosci
wspéltworzqeych tradycje kultury, w: Literatura polska 1918-1975, t. 1: Literatura polska lat
1918-1932, red. A. Brodzka, H. Zaworska, S. Zotkiewski, Warszawa 1975), iz pisarz jest
przede wszystkim diagnosta kultury, ktory w jej zjawiskach i przemianach szuka jakig
warto$ci statych, niekwestionowanych i w tym poszukiwaniu wyraza swojg odpowiedzialnosé
za uczestnictwo w kulturze. Dlatego ilekro¢ myslatam lub pisatam o Berencie staratam sie
dowies¢ tego przekonania, widzgc jego tworczos¢, mimo oryginalnoci poszezegdlnych dziet,
Jako konstytutywna catos$é¢ aksjologiczna, w ktorej mit jest podstawowym elementem
tworzgcym jej uniwersum. Niezaleznie jakie zagadnienie podejmowatam, dochodzitam
do przekonania to wiasnie trwato$é kultury fascynuje Berenta najbardziej. A zainteresowanie
cztowiekiem (bez wzgledu na zawdd, facynacje, wykonywane obowiazki) jako uczestnikiem
kultury i jej tworcg wyznacza tej koncepcji kultury antropologiczny fundament. Studia
nad tworczoscig Wactawa Berenta zaowocowaly kilkoma artykulami, a nastepnie ksiazka
Migdzy przesztosciq a przysztosciq. Miodopolskie pisarstwo Waclawa Berenta (Warszawa
2011), bedacg syntetycznym ujeciem dorobku artystycznego autora Oziminy.

Nieco inaczej formowato si¢ moje zainteresowanie naukowe tworczoscia Henryka
Sienkiewicza (nie mowig tutaj o swoich lekturach, czy koncepcjach interpretacyjnych
formulowanych podczas akademickich spotkafi ze studentami). Na poczatku miato ono
charakter okoliczno$ciowy (udzial w konferencji naukowej). Dopiero pozniej nabrato
powazniejszego wymiaru, takze za sprawa badan prowadzonych w ramach projektu
naukowego: ,,Henryk Sienkiewicz. Obecno$é w kulturze polskiej XX wieku. Polskogé
1 nowoczesnosé. Recepcja i nowe odezytania” (NCN: 2012/06/A/HS2/00252). Moja refleksje
o Sienkiewiczu skupiam na dwoch aspektach: mniej znanej jego tworczosei, glownie
opowiadania (artykut: ,, Wesele” Sienkiewicza, 2015), ale tez wybrane listy z podrézy, ktore
traktuj¢ jako pretekst do lektury innych jego dziet (artykut: Dwie Wenecje Henryka
Sienkiewicza, 2015) oraz jego obecnosci (zycie i tworczosé) w kompendiach i podrecznikach
akademickich, bibliotekach cyfrowych (artykut: Sienkiewicz w bibliotece cyfrowej, 2015),

a takze w $wiadomosci artystycznej XX wieku.



Jeszcze inne miejsce w mojej pracy naukowej zajmuje Stefan Zeromski.
Dotychczasowe lektury, studia i ustalenia prowadzg mnie do przekonania, ze jest to pisarz,
ktory wymaga nie tylko ponownego odczytania, ale rowniez odkrycia. Tworczo$¢ artysty,
zapomniana przez miodych czytelnikow (i identyfikowana tylko za sprawg pojedynczych
lektur szkolnych) jest — w mojej opinii — kluczem do zrozumienia zjawisk wspolezesnosci.
Ogloszone przeze mnie artykuty: Wielka Wojna w mysli Stefana Zeromskiego. Prolegomena
(2014), ,, Zamet zresztq teraz taki, ze trudno mysli zebraé” — Stefan Zeromski wobec I wojny
swiatowej. Dramat napiec i identyfikacji (2015), Kim byla a/i kim jest Ewa Pobratynska.
Drzieje grzechu wczoraj i dzisiaj (2015) z jednej strony pokazuja — za sprawg analizy
konkretnych dziet — walory artystyczne jego pisarstwa, z drugiej odslaniajg zaplecze
intelektualne, autoidentyfikacje z formacjg mtodopolskg (mimo silnych rdznic) 1 nieustanne
poszukiwanie doskonalosci estetycznej.

Waznym aspektem w prowadzonych przeze mnie badaniach i studiach sa rowniez
wybrane zagadnienia z literatury wspolczesnej, zwlaszcza zas identyfikowanie zjawisk
kultury XX wieku w kontekécie tzw. dziewietnastowieczno$ci. W ramach pracy dydaktycznej
prowadzitam konwersatoria 1 seminaria po$wigcone tym zagadnieniom, m. in.
Drziewigtnastowiecznosé¢ — dwudziestowiecznos¢. Dialog, porozumienie, czy zrodio inspiracyi,
Dzieto literackiej jako zwierciadlo kultury orvaz Kultura w zwierciadle literatury.
Przygotowalam i opublikowatam artykuly naukowe, ktdrych trescig jest wspdlna
(rownoczesna) lektura tekstow kultury literackiej XIX i XX wieku (np. Powrdt Odysa
Stanistawa Wyspianskiego 1 Niewiedza Milana Kundery, zapiski z podrozy Czestawa
Jankowskiego 1 Andrzeja Stasiuka).

Proces wieloletniego rozpoznawania najwazniejszych zjawisk literatury i kultury
2 potowy XIX wieku (takze przez pryzmat wspolczesnosci) przynidst nastepujgce rezultaty:
po pierwsze: ugruntowal moje myslenie o cigglosci kultury, mimo wystepujacych w niej
przemian i przetomoéw, po drugie: uksztattowal charakter prowadzonych przeze mnie studiow,
sposob definiowania probleméw i formulowania przekonan, po trzecie: zdecydowal
o wyborze tradycji metodologicznej.

Dobrg ilustracjg powyzszej konstatacji sg cho¢by publikacje z ostatnich lat, w ktorych
podejmuj¢ problematyke wskazujaca na poszukiwanie analogii nawet tam, gdzie
indywidualno$¢ tworcow lub dziet zdaje sie temu zaprzeczaé (stad — nawiasem moéwigc —
komparatystyczna lektura Dziejow grzechu i Raju utraconego). Do$é konsekwentnie szukam

zbieznosci, zaréwno biograficznych, estetycznych, jak i tematycznych w do$wiadczeniach



tworcow kultury, ktérych — zgodnie z utrwalonymi opiniami — wiecej dzieli niz taczy. Jako
efekt tych poszukiwan mozna uznaé nastgpujgce artykuly:

— Od doktora Szumana do doktora Kunickiego. Miejsce i rola postaci lekarzy
w literaturze 2. polowy XIX wieku (na wybranych przykladach) (2015), w ktérym
wykorzystanie figury lekarza (na przykladzie Lalki B. Prusa, Ludzi bezdomnych S.
Zeromskiego i Préchna W. Berenta) pozwolilo okregli¢ miejsce 1 role medykow w literaturze
przetomu XIX i XX wieku i zauwazy¢ wyrazng zmiang w sposobie postrzegania tego zawodu
w  tekstach artystycznych od postaci anonimowych, sprowadzonych jedynie do
wykonywanych czynnosci, do bohaterow, ktorych rola w tekécie definiowana jest poprzez
wykonywany zawdd, jednak ich znaczenie dla interpretacji utworu jest nie do przecenienia i
wykracza daleko poza medyczne powinnosci;

— ., Zamg! zreszig leraz laki, ze trudno mysli zebraé” — Stefan Zeromski wobec I wojny
Swiatowej. Dramat napieé i identyfikacji (2015), w ktérym jednostkowe wielkowojenne
do$wiadczenia Zeromskiego zostaly umieszczone w kontekscie przezy¢ z tego czasu innych
mlodopolskich pisarzy, przede wszystkim Waclawa Berenta i Wiadystawa Stanistawa
Reymonta;

— Andrzej Strug — Wactaw Berent. Rozne drogi — wspolne $ciezki (2014), w ktérym
wskazanie zasadniczych réznic w tworczosdei i biografii obu artystéw okazato sie doskonatym
pretekstem do znalezienia tzw. miejsc wsp6lnych, zaréwno w zyciu artystycznym, jak i na
plaszczyznie podejmowanych zagadnien oraz odkrycia zbieznosci stylistycznych;

— O czym méwi Piotr Skarga na obrazie Jana Matejki? Postaé i mysl Piotra Skargi w
Swiadomosci artystycznej XIX wieku (prolegomena) (2014), w ktérym podejmuje analize
plotna Jana Matejki przez pryzmat gloséw i opinii, ktére zostaly sformulowane jako
odpowiedzZ na pytanie, ktére kazanie mogl wyglosié bohater obrazu.

Jak powiedziatam, $wiadomy wybor wskazanej drogi badawczej, wyrastajacy
z wezesniejszych rozpozan dotyczacych réznych zjawisk w kulturze literackiej 2 pot. XIX
wieku, poswiadczony wieloma publikacjami, przesadzil takze o wyborze tradycji
metodologicznej. Diagnozie zapisanej na lamach artykutéw dotyczacych wybranych
zagadnien w tworczodci poszezegdlnych artystow i w ksigzee o pisarstwie Waclawa Berenta
towarzyszylo ujgcie syntetyczne (i whadciwy mu dyskurs), za$ prace analityczne i propozycje
interpretacyjne (w tym takze monografia Legenda i lektura...) wspiera dyskurs wladciwy
wspolczesnej hermeneutyce, a wige oparty na przekonaniu, ze tekst artystyczny (literacki) jest
nieustannym wyzwaniem do odczytywania za kazdym razem innego, pelnego inwencji.

Podsumowujac efektem mojej pracy naukowe;j sa:
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— 3 ksigzki (podaje w porzadku chronologicznym):

1) Na obrzezach wielkosci. Szkice o literaturze XIX i XX wieku, Warszawa 2009 (tom
zawiera gtéwnie szkice z pierwszego okresu pracy naukowej.

2) Migdzy przesztoSciq a przyszio$cig. Miodopolskie pisarstwo Waclawa Berenta,
Warszawa 2011.

3) Legenda i lektura. O ,, Dziejach grzechu” Stefana Zeromskiego, Warszawa 2016.

— 32 artykuly naukowe, opublikowane gtéwnie w tomach zbiorowych
(recenzowanych).

Wykaz opublikowanych prac naukowych znajduje si¢ w Zataczniku nr 3.

— aktywny udzial w 27 konferencjach naukowych (szczegétowa informacja znajduje
si¢ w Zalgezniku nr 4);

— udziat w nastgpujacych projektach naukowych:

1) Grant: ,,Henryk Sienkiewicz. Obecnosé w kulturze polskiej XX wieku. Polskogé
1nowoczesnos¢. Recepcja i nowe odezytania” (NCN: 2012/06/A/11S2/00252), realizowany w
latach 2013-2018. Kierownik: prof. dr hab. Tadeusz Bujnicki.

2) Projekt systemowy: ,,Strategia wprowadzania i oceny miedzyobszarowych studiow
1 badan w uczelniach w kontekscie reform szkolnictwa w Polsce” (projekt wspotfinansowany
ze $rodkéw Unii Europejskiej w ramach Europejskiego Funduszu Spotecznego), realizowany
w latach 2012-2015 pod kierunkiem prof. dra hab. Jerzego Axera i prof. dra hab. Marka
Wasowicza.

Ponadto, od pierwszego roku zatrudnienia na Uniwersytecie Warszawskim realizuje
dziatalnos¢ dydaktyczna, ktora traktuje jako integralng czesé pracy badawczej oraz aktywnie

angazuje si¢ w prace organizacyjne na rzecz uczelni oraz $rodowiska akademickiego.

Szczegotowe informacje na temat moich osiggnie¢ dydaktycznych, aktywnosci

organizacyjnej zamieszczam w Zalgczniku nr 4.
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